Praxis Como Pesquisa em Artes:
Em busca do método para “Se um dia ev te amar de novo ev Ihe direi”
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Full HD Video [1920 x 1080p]. 7' 00". Foto: Still de filme. Fonte: Acervo do antor

If you engage in travel, you will arrive.
Ibn Arabi (1165-1240)

A artista e pesquisadora australiana Barbara Bolt escreve em The magic is in handling,
segundo capitulo do livio Pracice as Research: Approaches to Creative Arts Enquiry', a
importincia de pensarmos a prixis em arte enquanto pesquisa. Para isto, ela toma como
referéncia a importante monografia Secret Knowledge: Rediscovering the Lost Technigues of the Old
Masters (2001), elaborada pelo artista britinico David Hockney, assim como sua propria
pritica enquanto artista. Em ambos os casos, ela pontua as complexidades que temos,
enquanto artistas-pesquisadores, na constituicio de métodos, e indaga a necessidade de
pensarmos, como produtores de subjetividade, em nossa propria pritica como um guia a
nossa pesquisa teérica. S6 a partir dai teriamos a possibilidade de realizar contribuicées de
significativo valor, niio apenas para nossa prépria produgio, como no caso de Hockey, mas
também para a histéria da arte.

Ela pontua que, foi a experiéncia desse artista como um desenhista, fotégrafo e
pintor que moveu sua diivida a respeito da elaboracio das pinturas e desenhos dos grandes

' C£ BARRETT, Estelle; BOLT, Barbara (Orgs). Pratice as Research: Approaches to Creative Arts Enquiry.
Londres; Nova York: I.B. Tauris & Co, 2007.



mestres do passado. A hipotese do britinico era que determinados criadores, do final do
Séc. XIV até o Séc. XIX, haviam lancado mao da ciéncia do perodo, valendo-se de
elementos como espelhos e lentes, para criar a ilusio verossimil e realista em suas
producoes. Esta mesma Aypithesi’, a que conjecturou Hockey, fora posteriormente
verificada enquanto valida, fazendo dessa pesquisa um referencial 20 campo da arte.

Ao visitar a National Gallery de Londres em janeiro de 1999, Hockey ficou fascinado
pelos pequenos desenhos de turistas ingleses na Grand Tour, quando esses iam para Roma,
realizados por Jean-Auguste Dominique Ingres (Montauban, 1780 — Paris, 1867). Para ele,
havia ali uma cautela e incrivel precisao, uma elaboragio absurdamente fotografica para
uma escala estranhamente pequena. Assim, a partir de sua experiéncia subjetiva, ele se
pergunta: “Ja realizei muitos retratos e eu sei quanto tempo se leva para desenhar como
Ingres desenhou. Eu fiquei pasmo. ‘Como ele os fez?’ ” (traduciao minha).’

O palpite de Hockney -era que Ingres havia utilizado uma camera obscura, e foi este
mesmo pressuposto que o fez comprar uma camera lucida — dispositivo 6ptico patenteado
em 1807 pelo quimico britanico William Hyde Wollaston —, levando-o aos estudos que
Bolt chamara de desenhos-como-experiments’. O aparelho de Wollaston permite que o artista
possa ver tanto a cena quanto a superficie do desenho de forma simultanea, e como uma
exposicao fotografica dupla, o aparato serve de auxilio para o tracado e representacio de
objetos e figuras com mais precisio da perspectiva, fato que distinguia essas realizacoes de
desenhos feitos a mao livre.

Bolt destaca a importancia do binomio artistas e pesquisadores enquanto produtores de
conhecimento, e, acrescenta, foi justamente “A especificidade da experiéncia de Hockney
como um artista, e particularmente como um desenhista, moldou a natureza da questio, a
metodologia e os tipos de realizacio que emergiram da investigacio” (tradugio minha).’
Ora, € justamente esta a questio que coloco a2 mim mesmo, alguém que produz por ambas
as partes, e que permeara o pensamento de Bolt em seu escrito: como a pratica pode
relacionar-se a teoria, ou mesmo ser um MOtor para a teoria?

2 A saber, substantivo de origem grega criado pela juncio de Aypo, 'sob', 'abaixo de', e #hésis, 'posicao’.

3 No original (Inglés): I have drawn many portraits and I know how much time it takes to draw the way
Ingres did. I was awestruck. ‘How had he done them? HOCKNEY, David apud BOLT, Barbara. The magic
is in handling. In: BARRETT, Estelle; BOLT, Barbara (Orgs). Practice as Research: Approaches to Creative Arts
Enguiry. Londres; Nova York: 1.B. Tauris & Co, 2007, p. 27.

* No original (Inglés): Drawings-as-experiment. Cf. Ibid, p. 28.

> No original (Inglés): The specificity of Hockney’s experience as an artist and particularly a drawer, fashioned
the nature of the question, the methodology and the types of realisations that emerged from the investigation.
Ibid.
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II.

Ao tracarmos de forma breve o percurso da palavra grega praxis, enconttamos seu
significado de conduta ou agdo, e o dado de que ela corresponde a uma atividade pratica em oposiao
a teoria. Enquanto conceito filoséfico, entretanto, sua origem, sob a égide do pensamento
aristotélico, a pensava como uma agao voluntaria de um agente racional. No decorrer da
hist6ria, a palavra sofre transformacoes até sua conhecida reconceituagao marxista, a qual a
praxis constitui uma caracteristica essencial do materialismo dialético. Dai poderiamos
entender como ela exprime a unidade dialética do pensar e do ser, sendo a0 mesmo tempo
saber e pratica, conhecimento e a¢ao, e, assim, indissociavel do saber tedrico, pois, a praxis
¢ sempre a ligacao do saber pratico-teérico.

Programas de Pés-Graduacao em Artes buscam artistas que entendam uma conexao
com a teoria para desenvolverem suas pesquisas. Porém, como nos lembra Victor Burgin
em suas Reflexdes sobre ‘pesquisas’ de doutorado em artes visuais, ha uma complexidade de definir
0 que vitia a ser uma pesquisa em artes visuais dentro das universidades. A saber, para
definir estas relagoes entre arte e pesquisa, o autor lembra que comumente usamos termos
tals como pratica com aporte em pesquisa, pesquisa com aporte na prdtica, pratica com aporte teorico,
pratica como pesquisa, artista pesquisador, etc. O prolongamento desta questio segue pelas
seguintes reflexoes de Burgin:

A palavra “arte” nao aparece nas definicoes de dicionario da palavra “pesquisa”.
Geralmente, a pesquisa € definida como “investigacdo cientifica ou académica,
especialmente na forma de estudos ou experimentagoes visando a descoberta, a
interpretacio ou a aplicacio de fatos, teorias ou leis”. Essa definicio estd de
acordo com o entendimento de senso comum, em que a palavra “pesquisa”



pode invocar imagens de clentistas com aventais brancos, microscopicos
eletronicos e aceleradores de particulas. O mesmo senso comum provavelmente
admitiria a aplicagio do termo 4 imagem de um historiador com seu paleté de
tweed, afundado em pilhas de documentos em algum arquivo empoeirado.

A despeito da desconexdo nos vocibulos arfe com pesquisa nos dicionarios, nés
geralmente falamos dos nossos trabalhos de arte nio mais como fruto da criatividade, mas
resultados de pesquisas. Até porque o complexo problema de interpretar o lous criativo
como fundamentalmente acoplado as areas de artes e afins é ponto de discussio, fato que
desvela reminiscéncias de um pensamento atrelado ao romantismo do Séc. XIX; ora, basta
olharmos elementos e objetos ao nosso redor, e.g, um computadort, celular, ou mesmo
coisas das mais inusitadas como uma persiana, um post-i# e ainda um grampo, para
percebermos como a ¢riatividade nao esta apenas na nossa area, como trata-se de um indice
de uma ampla gama de profissdes. E ainda, pensar o locus da criatividade como modus aperandi
do campo artistico é negligenciar produgdes como mictério duchampiano, os objetos
minimalistas de ordem industrial como chapas de ferro, trabalhos conceitualistas que se
sucedem a logica da arte como ideia, etc.

Todavida, retornando a problematica da prixis em artes, Burgin acrescenta o
seguinte apontamento: “Através da histéria da arte, a ‘obra de arte’ tem representado a
culminacao de um processo de pesquisa; grande parte do trabalho regular dos artistas é
trabalho de pesquisa.”” Em territério nacional, podemos alongar este pensamento nas
palavras de Ricardo Basbaum em seu escrito O artista como pesquisador. “Nao hia como
escapar desta maxima: dentro da universidade, o trabalho de arte se transforma em
pesquisa e o artista em pesquisador.”® Em sintese, Burgin traca o perfil de trés tipos de
estudantes comumente vistos por ele nos programas de pés-graduagio; (1) uma figura que
transita entre a produgio enquanto artista visual e igualmente possui folego para a escrita
de uma longa dissertagao; (2) um candidato que pende mais para a produgio tedrica e que
tem pouca experiéncia na pratica artistica; e (3) um perfil mais concentrado na pratica, “e
que é também leitor entusiasmado.”, sendo esse dltimo um perfil interessado, a partir das
leituras, em converter os conhecimentos absorvidos e direcioni-los pata sua pratica.

A despeito da precariedade cada vez maior do ensino brasileiro, com auséncia
brutal de bolsas de pesquisa nas instituicbes académicas nos altimos anos de (des)governo,
a énfase recai ainda com mais for¢a no campo das humanidades. Vide o caso deste
pesquisador que vos escreve e que se encontra atuando como estudante de doutorado sem
financiamento — fato que consequentemente culmina numa crise maior tanto da
possibilidade de identificacio de um petfil do estudante em atuagio hoje, quanto da
precariedade profissional e do desenvolvimento dos projetos, e ainda, um estorvo fisico e
mental dos que, assim como eu, precisam trabalhar em diversas frentes.

E importante salientar, os apontamentos e perfis tracados por Burgin ainda nos
dizem muito, dentro da pos-graduacio, dos possiveis petfis dos estudantes de doutorado

¢ BURGIN, Victor. Reflexies sobre pesquisas’ de doutorado em artes visuais. In: Arte & Ensaios n° 25. Rio de Janeiro:
Programa de Pés-Graduagio em Artes Visuais / Escola de Belas Artes, UFR], 2013, p. 186.

71bid, p. 191.

8 BASBAUM, Ricardo Roclaw. Manual do artista-etc. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2013, p. 194.

? BURGIN, Victor. Reflexides sobre pesquisas’ de doutorado em artes visuais. In: Arte & Ensaios n° 25. Rio de Janeiro:
Programa de P6s-Graduagio em Artes Visuais / Escola de Belas Artes, UFR], 2013, p. 190.



em artes visuais. Entretanto, e considerando nossa especificidade local, resta-me davidas se
tais classificacdes podem ser delineadas com essas bordas claras, ou se ndo é possivel vé-las
com certo distanciamento, por uma linha ténue e cambidvel na produgio de aristas que ora
pendem mais para um lado, ora para o outro, e ainda por ambos eixos, ¢ que em certas
vezes mantém-se cada vez menos fixos, pois dada as circunstancias e trabalhos escassos de
monetizagio, somos convocados a atuagdes em frentes das mais diversas, de modo
precarizado, de acordo com as demandas e possibilidades oferecidas diante desse campo
cada vez mais drido de trabalho no Brasil. A complexidade de delinear um perfil também
traz consigo uma reflexdo sobre o fato de que aquilo que encontra-se dentro da linha, se
fecha, 20 passo de que o que encontra-se fora, se expande.
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Figura 3. André Argari: Se um dia eu te amar de novo ex lbe direi, 2021
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III. :

Dito isto, a pesquisa realizada entre a primavera de 2020 e verio de 2021, cujo
resultado trata-se do filme-ensaio Se u dia eu te amar de novo e lhe dires, partiu de estudos
sobre as nocoes expandidas de cinema; do pensamento do filme enquanto poténca de
trangferéncia, como nos fala o tedrico francés Philippe-Alain Michaud. A saber, para esse
autor, o conceito de filme ndo se confunde com cinema, “antes de ser um dispositivo de
espetaculo, independente da aparelhagem técnica que lhe dé suporte, o filme é um modo de
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pensar as imagens™ .

10 MICHAUD, Phiiippe—Alain. Filpe: por uma teoria expandida do cinema. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014, p.
11.




A experiéncia do cinema s6 é produzida se a materialidade do filme desaparecer e,
paradoxalmente, para que o filme funcione como filme é necessirio afirmarmos sua
presenca material. Sabemos que a fotografia nasce a partir do encontro de dois principios
cientificos, um deles 6ptico (camara escura) e outro quimico (a possibilidade de fixar as
imagens). Ela se utiliza deles para dar substancialidade ¢ permanéncia a imagenr; ja o cinema faz o
contrario, “reproduz o carater niao fixado. O cinema nio ¢ um prolongamento da
fotografia no tempo, mas uma interpretacio divergente do principio de fixagio, em sua
associacio com o principio de projegao™'".

Michaud propoe que o filme seja entendido como uma poténcia de transferéncia, ou seja,
ele nos convoca a pensa-lo independentemente da fotografia e do cinema como forma de
espetaculo, separando-o assim de seu fundo fotografico, para enfim afirmar sua presenca e
materialidade, fazendo com que a projecio se torne um acontecimento filmico. Essa poténcia
de transferéncia faz com que as propriedades do filme — projecao, montagem, etc. — nao
precisem estar, necessariamente, ligadas umas as outras. Elas tem a possibilidade de serem
separadas para, entio, proporcionar a criacao de novas experiéncias artisticas, misturando
inclusive as disciplinas da arte, como a escultura, o desenho, a pintura, entre outras.

O cinema classico € visto pelo autor como uma desmaterializagao da experiéncia do
filme. Para o teérico, devemos reconsiderar a histéria do cinema para, entio, podermos
compreender o filme. Ou seja, ele nos convida a uma analise do cinema feita

a partir de suas bordas — suas origens, seus empregos vanguardistas e
experimentais, 2 maneira pela qual ele se comunica e permuta suas propredades
com as outras artes, ou pela qual se constitui como forma discursiva —, para dar
a experiéncia cinematografica sua real extensao.!?

A poténcia de transferéncia em seu processo de materializacio do filme propotciona
que ele se separe de sua moldura (tela classica de exibigio) e oferece a possibilidade de que
ele ocupe o espaco arquitetonico. A partir do momento em que o cinema sai de sua sala de
exibicdo classica e entra no campo das exibi¢oes em museus, galerias e outras instituicGes
de arte, podemos dizer que ele torna-se um franscinema, pois transforma-se em “uma
imagem que gera ou cria uma nova construcio do espago-tempo cinematografico, em que a
presenca do participador ativa a trama desenvolvida™", proporcionando ao observador
uma imersao fisica dentro das imagens, tornando-o entao um sujeito ativo. O participe tem
a escolha de circular pelo espaco, de determinar para onde direcionar sua visio e de decidir
o tempo de sua experiéncia, uma vez que sera privado de um referencial fixo e estavel,
questionando o ponto de vista monodirecional.

O deslocamento do cinema para dentro do campo da arte contemporanea promove
um rompimento espacial entre realidade e representacio. Partindo desse pressuposto,
podemos deduzir que quando o filme atinge sua poténcia de transferéncia ele sofre a perda de

1 Thid.

> MICHAUD, Philippe-Alain. Filme: por uma teoria expandida do cinema. Rio de Janeiro: Contraponto,
2014, p. 11.

" MACIEL, Katia (Org.). Transcinemas. Rio de Janeiro: Contracapa, 2009, p. 17.



sua aura'’, ou seja, ele sai de um plano considerado sagrado e aproxima-se da vida e da
experiéncia do corpo participante.
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Figura 4. André Argari: Se um dia en te amar de novo en lhe direi, 2021
Full HD Video (1920 x 1080p]. 7' 00". Foto: Still de filme. Fonte: Acervo do autor

IV.

Durante os meses iniciais da pesquisa que culminou no filme Se #» dia eu te amar de
novo eu lhe direi (2021), enquanto estudante de doutorado, de alguém cuja formagao anterior
foi realizada em um mestrado teérico, por uma linha intitulada Histéria, Teoria ¢ Critica de
Aprte, busquei a adogio de um método pautado na praxis. Ao realizar a disciplina eletiva
Linguagens de Reprodugao Industrial I (Cinema e Ensaios Poéticos do Pensaments) no PPGAV /EBA-
UFR] durante o segundo semestre de 2020, periodo que marcou meu ingresso no
programa, e tendo a pesquisadora Julia Machado como mediadora de tal curso, pude
ampliar as possibilidades de interpretagio dos campos pritico e tedrico, tomando como
referéncia os escritos supracitados, tanto no entendimento expandido sobre pritica com
aporte na pesquisa, quanto nas nogoes discutidas nos textos da bibliografia sobre filme-ensazo.

A partir disto, o projeto desenvolvido propoe sua apresentagao nao em salas de
cinema convencionais, com horario pré-estabelecido e cadeiras fixas a se estacionar o
corpo, mas no cubo branco, espago por exceléncia moderno da arte, acoplando assim em
sua narrativa uma forma continua, circular, ao considerar que sua exibicio ocorreria
durante o horario comercial que o lugar estivesse aberto. Sobre sua forma, o trabalho pode
ser interpretado como um filme-ensaio, a partir do término de um relacionamento

' Cf. BENJAMIN, Walter. 4 obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. Tradugdo: José
Lino Grunnewald. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1996.



amoroso, atravessado por imagens das mais diversas fontes. Por um método pautado em
arquivos pessoais dessas imagens de variadas areas, extrai fotografias de tomos
enciclopédicos — pretencentes a colegoes e edicoes distintas entre si —, imagens
lomograficas de acervo pessoal, recortes de revistas de avido, mapas, folderes de mostras de
arte, cinema, etc. No conglomerado de imagens encadeadas, inclui uma sonoridade mixada
de forma tao plural quanto as imagens, desvelando, no vortice dessa historia individual, um
elo com o estatuto universal da forma como o ser humano que habita este mundo € capaz
de produzir subjetividades.

Em suma, diante de uma arqueologia de imagens e sons extraidos, escavados,
apropriados, reprocessados, o filme apresenta-se como uma histéria de fragmentos. Nao
apenas fragmentos de um discurso amoroso, a historia do que se convém chamar nds dois, como
também a historia de qualquer um — ao considerar 0 amor um sentimento de cariter tao
intimo quanto universal. Uma histéria pessoal, uma historia qualquer, uma histéria entre
muitas historias.
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