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0 que vemos sao duas fileiras de imagens, numa sequéncia em pagina dupla, com a inser¢io
de uma pequena caixa de texto, na qual lemos:

NUMA TARDE DE SABADO
NO CENTRO DE DETROIT

O trabalhador americano, ao passar por aqui, geralmente inconsciente da
camera de Walker Evans, é um sujeito decididamente diverso. Seu sangue flui de
muitas fontes. Suas fei¢des tendem ora para o camponés, ora para o patricio.
Seu chapéu as vezes é um chapéu e as vezes ele o moldou em uma espécie de
assinatura desafiadora. E essa variedade, talvez, que o torna, na massa, O COrpo
de trabalho mais engenhoso e versitil do mundo. Se a guerra provou alguma
coisa, demonstron que a mao de obra americana pode aprender novas
operacdes com extraordiniria rapidez e leva-las rapidamente ao mais alto grau
de eficiéncia produtiva. Muitas vezes pode haver uma falta de tradicdes
artesanais do Velho Mundo, mas o amplo espectro de temperamentos aumenta
para enfrentar quase todos os desafios; no trabalho, como nas carteiras de
investimento, a diversificacio compensa.

Outra coisa pode ser notada nesses retratos de rua. A maioria dos
homens nestas paginas parece ter um grau sélido de autodominio. Pela graca da
providéncia e pelo esforco de milhées, incluindo eles proprios, esses sio
cidadios de uma nagio vitoriosa e poderosa, e parecem ter preservado um senso
de si mesmos como individuos. Quando os editoralistas os consideram "mao de
obra", esses trabalhadores sem duvida podem rir disso (EVANS, [1946], 2016,
p- 95, tradugdo nossa).

Ainda que as fotografias e a diagramacao das paginas tenham sido executadas
conforme a proposta do autor, o texto acima difere completamente da versao escrita pelo
proprio Evans. Em Walker Evans: Labor Anonymous, livro dedicado a0 tema do anonimato
na obra do fotografo estadunidense, e em particular ao trabalho que lhe da nome, temos
acesso a manuscritos e ao texto datilografado enviado pelo fotografo para acompanhar as
fotografias, o qual foi recusado pela revista (Figura 2).

Num tom mais literario, Evans trata o trabalho como atividade caracteristica de
todos os retratados e como um dos aspectos proprios da vida na cidade moderna:

“Mais cedo ou mais tarde”, dizia a frase um tanto boba, “todo mundo
vai passar pelas mesas dos cafés na Rue de La Paix”. A cena decididamente
mudou. Se for em algum lugar, o cruzamento urbano central agora pode ser em
Detroit ou em algum lugar perto das oficinas mecinicas de KOMING (principal
cidade industrial da URSS?).

‘ As fotografias nessas paginas foram feitas no centro de Detroit numa
tarde de sabado. Sem posar nem pausar, uma selecio razoavel de pessoas passa
pela camera aqui. Todos sio — num palpite seguro — produtores anonimos. Eles
sdo lubrificadores de maquinas, cozinheiros de pratos ripidos ou executivos de
vendas; fabricantes de moldes, vigias, projetistas, galvanoplastas e

‘ fisioterapeutas; os soldadores, montadores, selecionadores, classificadores,
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polidores, encaixotadores, carregadores de produtos usinados; servidores desses
bens, servidores, por sua vez, de fabricantes de bens.

A sua maneira, uma rua da cidade lhe dird tanto quanto o seu jornal
matinal. Um fato nio s6 vai lhe dizer, mas esfregar em vocé com forga: todo
mundo trabalha (ZANDER, 2016, p. 25, tradugio nossa).

:
Gopy to LABOR PICTURE SPREAD - Walker Evans 8/as/es gl

(wired from Ghicage) -

"Soomer or lateg" the rather silly phrase wenf, "everybody
fn the world will pass by the cafe tables in the Rue de la Paix.”
The soene has decidedly shifted. If anywhere, the central urbsn
crossroads may now be in Detroit or somevhere near the machine
shops of KOMING (WHAT chief industrial oity in U.8.3.R.%?).
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on a recent Saturday afternocon. Neither posing nor pausing, a
falreaverage selection of people passes the camera here. All are —
at & safe guess -- your snonymous produsers. They are machins
ollers, short-order oooks, or sales exocutives) die makers, watdmm,
blueprinters, electroplaters, and physiotherapists; the welders,
sssesblers, sorters, graders, polishers, craters, loaders of
mashined goodsj "servisers” of those goods, "servicers” in tum
of mikars of goods. ! |

A oity street will tell you as mush in its way as yowr
morning newspaper tells. One fast it will not only tell you bud
rub into you hard: everybody works.

(end copy)
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Figura 2. Texto escrito por Walker Evans para acompanhar o artigo Labor Anonymous [Mdo de obra Aninina] e

rejeitado pela revista Fortune.
Fonte: ZANDER, Thomas. Walker Evans: Labor Anonymous. New York: D.A.P., 2016, p. 25.



Assim como o artigo publicado na revista Fortune em novembro de 1946, hoje
temos acesso tanto ao texto autoral reprovado pelos editores como a totalidade das
fotografias produzidas para o artigo, atualmente disponiveis no sitio oz-fine do Museu
Metropolitano de Arte de Nova lorque. Ao compilar o artigo publicado, as 150 fotografias
e o texto do autor, rejeitado pela revista, temos um material no qual é possivel identificar
um carater midiatico, definido pelos interesses editoriais da revista Fortune, e um carater
autoral, centrado na fotografia de rua de Walker Evans.

O aspecto autoral do artigo é mantido na concepgao, produgio, selecio e
diagramacgao das imagens, etapas definidas ou executadas pelo préprio Evans; ja seu
aspecto midiatico evidencia-se no texto sem assinatura, redigido e aprovado por redatotes e
editores da revista Fortune, o qual constitui uma explicita propaganda de guerra
estadunidense por um meio de comunicacao de massa de veiculacio nacional. Seja como
ensaio autoral ou como discurso editorial, a fotografia assume papel central na publicacio.
Para além da funcio comprobatéria e testemunhal, as imagens produzidas para o artigo se
impéem como fragmentos de realidade em sua aparente crueza e austeridade.

Wenceslao de Oliveira Janior afirma, a partir do pensamento da filésofa Susan
Sontag, que “[..] fotografias participam da constru¢io de nossa imaginacio sobre a
realidade, sobre o mundo [...], educando-nos em nossas maneiras de pensar sobre ele e
sobre n6s mesmos [...]” (OLIVEIRA JUNIOR, 2014, p. 257). O autor argumenta que o
“[-.] carater instrumental [e] a credibilidade informacional [...]” (OLIVEIRA JUNIOR,
2014, p. 260-261) atribuidos a fotografia apresentam-na como se fora a prépria realidade,
para além da mera aparéncia.

Em Labor Anonymous [Mao de obra aninimaj as fotografias de Evans sdo validadas por
um meio de comunicagio de massa que detém o poder de veicular imagens e textos assim
configurados como ato politico, isto €, como aquilo que € possivel ser dito e visto na esfera
comum. E Jacques Ranciére quem aponta tal atravessamento entre estética e politica, o que
chamari de partilha do sensivel (RANCIERE, 2009).

Nesse sentido o gebgrafo Antonio Carlos Queiroz Filho propde a investigaciao de
uma politica espacial das imagens, ou seja, do “[...] papel politico que as imagens tém
efetivado na relagiao das pessoas com os lugares, com as coisas e com elas mesmas [...]”
(QUEIROZ FILHO, 2013, p. 199). O autor argumenta ainda que as fotografias, como
produtos culturais, devem ser entendidas como versdes de mundo.

Em diilogo com esses autores, interessa aqui pensar como a fotografia de rua
produzida por Walker Evans em Labor Anonymous [Mao de obra aninima] participa na
construcao de certa imaginacao acerca da cidade e de seus transeuntes; ou seja, questionar
que entendimentos essas imagens suscitam acerca da cidade que abriga esses transeuntes,
ou ainda, que versoes de cidades essas imagens produzem a partir dos transeuntes.

E ainda Doreen Massey quem afirma que “[...] identidades/entidades, as relacoes
entre elas e a espacialidade que delas faz parte sio todas co-constitutivas” (MASSEY, 2008,
p- 30). Desse modo, o artigo, ao intitular-se Labor Anonymous [Mao de obra andnima],
estabelece uma identidade especifica para os retratados, e consequentemente constr6i uma
versao da cidade a partir das imagens.



Das 150 fotografias feitas por Evans nas ruas de Detroit, apenas 11 foram publicadas
na edicao do artigo em questao. Ou seja, o que vemos € um pequeno recorte dentro de um
conjunto de imagens que, pot si mesmas, ja configuram edicio, versao de mundo. Assim,
inicio esta investigacdo a partir das fotografias publicadas na revista Fortune (Figura 2).

Os transeuntes fotografados por Evans sio apresentados em serialidade, no seguinte
padrio: retratos de meio-corpo de pessoas caminhando contra o mesmo fundo neutro,
com 0 mesmo tamanho e espagamento repetidos numa diagramagao de pagina dupla. No
entanto, o rigor na construcao desse padrio acaba por evidenciar variacoes que ora
apontam semelhangas, ora diferencas, de modo que os retratados tornam-se tipos, ou
ainda, estereotipos de certo proletariado.

Ainda que os retratos tenham sido feitos na rua, nenhum dos elementos da
arquitetura da cidade aparece. Sio imagens isoladas dos transeuntes, fotografias que se
apresentam como instantineos de corpos citadinos anonimos, retirados do contexto
urbano. Caminham pela cidade no momento em que siao flagrados e tém sua imagem
capturada pela cimera. No entanto, esses corpos continuam a dizer da cidade, ainda que
tudo que tenhamos seja um conjunto de fotografias que retratam sua linguagem corporal,
expressoes faciais e indumentarias. O que, de fato, nio € pouco. A repeticio de certos
elementos nas imagens e o modo como sao apresentados podem indicar que a cidade esta
sendo construida por tras, ou ainda, a partir desses corpos an6nimos.

O que primeiro chama a atencio, no ambito desta anilise, ¢ a presenca quase
exclusiva de retratos masculinos, na maioria homens brancos. Um unico homem negro é
retratado, nao carregando em si nenhum trago marcante, o que reforca a excepcionalidade
da imagem pelo tom da pele.

Semelhantemente, somente a ultima imagem retrata uma unica mulher, e ainda assim
acompanhada de um homem. A figura masculina mais alta, em primeiro plano e com a
mio que repousa na cintura da mulher, exerce ascendéncia sobre a figura feminina. Ela ¢
assim apresentada como coadjuvante num contexto masculino. No conjunto, o que vemos
sdo onze homens e uma mulher. Todos eles maiores que ela, a Gnica pessoa conduzida por
um homem. Podetiamos dizer, metaforicamente, que essa ¢ mais uma rua com nome de
homem. Mas que homens sao esses, os fotografados?

Tanto o titulo como ambos os textos — seja a versao publicada pela revista ou a
rejeitada, escrita pelo fotografo — afirmam que esses sio trabalhadores: “[...] lubrificadores
de maquinas, cozinheiros de pratos rapidos ou executivos de vendas [..]”, cogita Evans
(ZANDER, 2016, p. 25). A especulagio do autor talvez se apresente demasiadamente
precisa e, nesse sentido, mais literaria que literal, contudo nao menos relevante.

De fato, cerca de metade das vestimentas dos homens nessas imagens remete a
atividades bragais: macacGes, uma camiseta de mangas curtas, camisas amassadas pelo uso e
outras com mangas arregacadas. Roupas de uso cotidiano, associadas a classe proletaria.
Além da indumentaria, a postura dos corpos também participa na construcao do retrato e
consequentemente na recepcao dessas imagens.

Das 12 pessoas fotografadas, apenas uma olha para a camera. No entanto, ¢
exatamente essa a imagem que abre o conjunto das fotografias, a primeira no canto
esquerdo superior da pagina. O homem veste um macacio com sinais de uso e carrega



pacotes, 0 que associa sua imagem a de um trabalhador bracal. Olha desconfiado para a
lente da camera, de modo que seu olhar chega até nos, videntes de sua imagem, 70 anos
depois. Também nés somos questionados por sua mirada, considerando que estamos,
assim como o fotografo, do lado de tras da camera.

Seu olhar, que denuncia a consciéncia do ato fotografico que lhe rouba a imagem,
poe em xeque ainda a invisibilidade da camera em relacao aos demais fotografados, mesmo
que nao a encarem. Ja nao se sabe quem ilude quem, quem vé e quem € visto. Nao é mais
possivel afirmar quem posa para a camera ou quem ¢ flagrado por ela. Por fim, o que
temos sio imagens de corpos an6nimos e a narrativa que elas trazem acerca dos
transeuntes da cidade.

Retratos construidos pela postura, pelo olhar e pela indumentaria dos retratados, as
fotografias desses corpos em transito sao apresentadas como fragmentos imagéticos de
uma coreografia citadina propria do trabalhador urbano no deslocamento pela cidade. E
mesmo nesse pequeno conjunto € possivel destacar alguns tipos distintos.

Dois homens se distinguem pelas feicoes circunspectas e graves. Um homem de
tronco robusto carrega seu paleté num dos bragos, rente ao corpo. O olhar franzido pelo
sol, as rugas no rosto bem barbeado, o cabelo curto, as entradas da calvicie e um volumoso
cachimbo lhe conferem uma sobriedade ostensiva de aspecto severo. Outro senhor, talvez
o mais velho dos retratados, € posicionado no canto superior direito do conjunto, o dltimo
numa sequencia horizontal de seis fotografias. Anda com o olhar cabisbaixo e o corpo
levemente curvado. A camisa e o paleté abotoados conferem-lhe um ar austero. O rosto
ostenta uma expressao resignada, como se levasse no corpo seriedade perante a vida ou o
peso dos dias.

Além da indumentaria, o fumo € outro elemento presente em quase metade das
fotografias, e associa-se, no conjunto, ao proprio caminhar pela cidade e ao intervalo da
jornada de trabalho. Na maioria, os fumantes nessas imagens caminham relaxadamente e
parecem saborear cachimbos ou cigarros. Dois deles sao mostrados lado a lado. O homem
com cachimbo na mao tem os ombros relaxados e nao aparenta movimento, como 0s
demais. Parece expirar a fumaga no exato momento em que é fotografado, o que lhe
confere a expressao tranquila, apesar do olhar franzido pelo sol. Esse homem apresentado
como exemplo de trabalhador, exibe um broche na altura do peito, remetendo a
campanhas politicas ou sindicais. Ao lado, um homem com camiseta de mangas curtas e
cigarro na boca, embora igualmente retratado como trabalhador, contrasta no andar com
peito aberto e sugere uma postura jovial e aventureira. '

O terceiro aspecto das imagens que gostaria de ressaltar € o recorte individual
dedicado a0s transeuntes. A imagem do casal acaba por corroborar tal argumento. Ou seja,
ainda que o artigo apresente um conjunto de retratos, os retratados sio mostrados, na
grande maioria, individualmente. Nao ha interacio entre eles. Ao retratar transeuntes fora
do contexto urbano e apresenta-los um a um, as imagens reforcam a ideia de uma potencial
cidade povoada por individuos autossuficientes, para os quais o trabalho bastaria.

Assim, o artigo reforca a relacao, apontada pelo antropologo David Le Breton, do
retrato fotografico com a no¢ao moderna e urbana de individualidade. Para o autor, o
sentimento de individualidade na modernidade esta associado a urbanizaciao no periodo da



Revolucao Industrial, momento no qual a fotografia estabelece-se como imagem moderna.
De modo que o retrato fotografico torna-se, para o cidadio moderno, a prova de sua
existéncia singular, “[...] a posse de um rosto, unico, o seu bem mais humilde e mais
precioso no qual se encarna o seu nome” (LE BRETON, 2019, p. 47).

No entanto, aqui o retrato é subtraido ao retratado. Na rua, sua imagem individual,
em suposta funcio social do periédico jornalistico, é tornada publica. Esses corpos e rostos
sao convertidos em imagens que exaltam “a dignidade do rosto em uma sociedade em que
o individuo acaba precedendo a coletividade [...]” (LE BRETON, 2019, p. 47).

Por fim, a diagramacio numa pagina dupla possibilita a visao do conjunto, e
podemos ver todas as fotografias como se num mesmo instante. Contudo, também é
possivel trata-las como fotogramas de uma sequéncia cinematografica, de modo a inserir as
ideias de tempo, intervalo e. movimento no conjunto de fotografias. Ou seja, tanto o
conteido e a forma das fotografias como o modo de apresentacio participam na
construcao da imagem dessa cidade, e mais especificamente, dos transeuntes an6nimos.

Vinculadas as fotografias feitas na rua desses anonimos a certa mio de obra, todo e
qualquer transeunte torna-se potencialmente forca de trabalho. De modo que a cidade ¢
convertida numa extensao da fabrica, da industria, em suma, no prolongamento do local de
trabalho dos citadinos. E o trabalho, por sua vez, ¢ associado as caracteristicas ressaltadas
nos corpos dos transeuntes, convertidos em trabalhadores. Seriedade, sobriedade,
resignacao, masculinidade. Até mesmo o relaxamento, o descanso e o lazer acabam
associados a0 trabalho, como merecimento daquele que trabalha, como fruto do trabalho.

E entido, novamente, as perguntas: que imaginacao espacial essas imagens suscitam?
Que cidade(s) abriga(m) esses transeuntes, ou ainda, que cidade(s) esses transeuntes
(co)constituem? As imagens publicadas no artigo dio uma versio de cidade austera,
masculina, cuja coletividade é formada por individuos autonomos, cujos valores estio
orientados para o trabalho.

No entanto, se nos debrugarmos sobre as outras 139 fotografias nao publicadas, fica
ainda mais explicito o aspecto ficcional do artigo publicado como pega jornalistica. Isto €, a
escolha de determinadas imagens, em detrimento de outras, e ainda o modo como sio
dispostas sao em si elementos na construcio de certa narrativa sobre a cidade e seus
transeuntes.

Abaixo siao apresentadas, num unico mosaico, as 150 fotografias feitas por Evans
pata o artigo (Figura 3). Todas as imagens foram retiradas do sitio on-Zne do Museu
Metropolitano de Arte de Nova lorque, instituicao que abriga o Walker Evans Archive. A
partir dessas tantas imagens nao publicadas, que outras versoes da cidade e de seus
transeuntes podemos construir?



Descendente da modernidade novecentista, a fotografia de rua de Evans confirma
uma versao de cidade semelhante, cujas ruas configuram-se como espaco publico
majoritariamente masculino. O que problematizo ¢ a participagao da fotografia moderna na
construgao de uma narrativa unica acerca da cidade moderna e da prépria modernidade.
Como argumenta a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie:

[...] insistir somente nessas historias [...| € superficializar [a] experiéncia e
negligenciar as muitas outras histonas [...]. A historia unica cria estereotipos. E o
problema com estereétipos nao é que eles sejam mentira, mas que eles sejam
incompletos. Eles fazem uma historia tornar-se a tnica historia (ADICHIE,
2019, p. 26).

Argumento que a selecao das fotografias publicadas no artigo participa de uma
narrativa hegemonica, a qual refor¢a deliberadamente uma versio masculina da rua e do
trabalho. O texto que acompanha as fotografias diz literalmente: “A maioria dos homens
nestas péginas parece ter um solido grau de autodominio” (ZANDER, 2016, p. 95,
traducao nossa).

Mas e se as imagens das mulheres fotografadas tivessem sido contempladas na
revista? Ou ainda, se apenas os retratos femininos tivessem sido usados no artigo? Entio,
outras versoes de cidade problematizatiam o entendimento de que a rua e o mercado de
trabalho pertencem exclusivamente aos homens. E ainda, distintas selecbes dos mesmos
retratos de mulheres trariam a tona distintas questoes, desde a vulnerabilidade do corpo
feminino nas ruas da cidade, passando pelo olhar masculino para o corpo da mulher no
espaco publico até as lutas feministas pelo empoderamento.

Ora, nio € o caso de uma versao ser mais legitima que as demais, como, por
exemplo, uma que incorpore imagens de mulheres transeuntes. Parafraseando Massey em
suas proposicoes acerca da espacialidade (MASSEY, 2008), o que se apresenta aqui é a
capacidade das imagens — em particular as fotograficas — de apontar para a possibilidade e a
existéncia de outras versdes de mundo; para a diversidade de atores e a multiplicidade de
relagoes que (co)constituem cidades; e para a coetaneidade e o antagonismo das inter-
relagoes nas muitas trajetorias tragadas nas ruas da cidade.

Seria possivel, nesse intuito, propor outros tantos recortes na selecao das fotografias
de Evans. E se usarmos apenas as fotografias de mulheres e homens afro-americanos? Ou
apenas fotografias de passantes que encaram a camera? E ainda, se cada leitora ou leitor
fizer um exetcicio de edicio, selecionando seu préprio conjunto de 11 fotografias dentre as
150 produzidas por Evans, assim como ele mesmo o fez em 19467 Que outras possiveis
versoes de cidades nascem, coexistem, contrapoem-se, ou melhor, sobrepoem-se nessas
imagens? Concluo, nio com a configuracao de uma selecao especifica, mas com o convite
as multiplas selecoes, conforme cada pessoa a ler o texto e ver as imagens assim o deseje.
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